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(...) Kiedy w 2005 roku Marusinska z kolezankami ze studibw zaczyna wspoitworzy¢
kolektyw performerski tuhuu! (z Katarzyng Golen, Agnieszkg Rzezniak i Natalig Rzezniak-
Pospieszalska), waznym elementem jej praktyk staje sie bezposrednia obecnos¢ drugiej
osoby — odbiorcy i uczestniczki dziatan. W dziataniu ,Baw sie (ze) mng" zrealizowanym po
raz pierwszy na Festiwalu Sztuki Survival w 2005 roku artystki ubrane w biate sukienki (ktore
sg czesto wybieranym przez nie rodzajem kostiumu) zamknety sie w pomieszczeniu, w
ktérym mozna je bylo podglada¢ przez wydrgzone w $cianach dziurki. Do nadgarstkéw
miaty przywigzane sznurki, ktérych konce wychodzgce poza zamkniete pomieszczenie

stuzyty widzom do poruszania i sterowania artystkami.

W performansie ,Obiekt [, I, Ill, IV" z 2007 roku wykorzystane zostaty mobilne gabloty
galeryjne, w ktorych zamiast przedmiotéw muzealnych znalazty sie same artystki. Uczestnicy
tej akcji mieli mozliwo$¢ przesuwania, przewozenia performerek w przestrzeni publicznej
(gabloty z unieruchomionymi w nich artystkami przemieszczaty sie niczym rowerowe
przyczepki napedzane sitg widzéw) — wkomponowywania ich w dogodnie wybrane przez
siebie otoczenie, ale tez zestawiania gablot ze sobg. Z jednej strony pojawiat sie gest
umuzealnienia, nadania szczegolnej nobliwosci obiektom w gablotach — z drugiej kobiecy
podmiot stawat sie rzeczg tatwo podatng na manipulacje. Rok pézniej w przestrzeni
wroctawskiego Starego Rynku artystki zorganizowaty dziatanie zatytutowane ,Dywan".
Ubrane w suknie, ktorych przedtuzeniem byt dywan, utworzyty prywatno-publiczng

przestrzen, ktéra stata sie terenem dostepnym obcym ludziom. Jak zauwazyty performerki:

Role, jakie narzucili nam uczestnicy akcji, w duzej mierze sprowadzity nas do bycia
wyniostymi hostessami, majgcymi na oku dzieci biegajgce po dywanie jak po placu zabaw
(skojarzenie z ,przechowalnig" dla kilkulatkbw w hipermarkecie byto wyjgtkowo mocne).
Poza rolg matki bytysmy kochankami (mezczyzni o pokaznej posturze siadali bardzo blisko
nas, szukajgc w naszym cieniu bezpiecznego schronu), coérkami (ktérym trzeba poprawic
Sukienke), intruzami (ktérzy nie chcg wyttumaczy¢ po co tu stojg), czy wreszcie paniami z

reklamy (z ktorymi, lub tez na tle ktorych, robi sie zdjecie).



Analiza narzucanych spotecznie rél i pozycji, jak tez kwestie sprawczosci, wiadzy i
mozliwosci oddziatywania na innych stajg sie tematem performansu zatytutowanego ,4:0
(2012)". Luhuu! ponownie wystawia sie nie tylko na spojrzenia widzéw, ale rowniez na ich
bezposrednig dotykowg ingerencje. Ciata artystek zostajg zakopane w ziemi na stadionie
sportowym, na powierzchnie wystajg jedynie cztery gtowy zwrécone w cztery strony Swiata.
Ubezwtasnowolnione performerki mierzg sie ze swoimi lekami, niemocg, obserwujg
zachowania wtasne i innych, badajg granice swojej wytrzymatosci. Podobny wydzwiek moze
mie¢ performans ,Wycieraczki", zrealizowany we Wroctawiu w 2012 roku. Artystki zamykajg
sie w otworach znajdujgcych sie w chodniku, ostonietych kratami (we wlotach kanatow
wentylacyjnych), po ktérych na co dzieh stgpajg przechodnie. Wykreowana sytuacja okazuje
sie podwdjnie opresyjna: z jednej strony jawig sie przypadkowym widzom jako ofiary,
przemocg umieszczone w klatkach, wystawione biernie na ich nieprzewidywalne
zachowania; z drugiej — ich niespodziewana obecnos¢ wywotuje reakcje petne zaskoczenia i

strachu:

Ludzie bojg sie nas i grozg zawatem serca. Reakcje sg zywe i bardzo silne — w wiekszoSci
chec¢ pomocy, telefony na policje, pogotowie, straz miejskg. W zderzeniu z informacjg, zZe jest
to nasza dobrowolna inicjatywa, troska zamienia sie w rozczarowanie, agresje i poczucie

zostania oszukanym.

Artystki z tuhuu! swiadomie przekraczajg granice komfortowej i bezpiecznej obecnosci w
sferze publicznej, podwazajg =zastane wzorce kulturowe wyznaczajgce modele
obowigzujgcych zachowan kobiet, wprowadzajg w poczucie zaktopotania wykonujgc
codzienne czynnosci, wybijajg z nawykowych odruchoéw i gestow. Demonstrowana i
wytwarzana przez nie kobiecos¢ traktowana jest jako spektakl, ale moze sta¢ sie takze
narzedziem walki, prowokacji i rozbijania spotecznych regut, podtrzymujgcych oparte na

nierownosci relacje miedzy ptciami. (...)

Mitkowska Dorota, Grupa tuhuu!, Kolekcja 2012-2017, red. Scistowska-Karwot Sylwia,
Dolnoslaskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Wroctaw 2020, s. 116-123, ISBN
978-83-959158-1-9.

Grupa tuhuu! powstata w 2005 roku. Tworzg jg: Katarzyna Golen (ur. w 1984 r. w Ostrowcu
Swietokrzyskim), Karina Marusifiska (ur. w 1983 r. w Piotrkowie Trybunalskim), Agnieszka
Rzezniak (ur. w 1982 r. w Zamosciu) i Natalia Rzezniak-Pospieszalska (ur. w 1984 r. w

Zamodciu). Trzy pierwsze artystki ukonczyty ceramike we wroctawskiej ASP, zas Rzezniak-



Pospieszalska jest absolwentkg Papieskiego Wydziatu Teologicznego we Wroctawiu oraz
Wydziatu Lalkarskiego PWST w Krakowie (fili we Wroctawiu). Jako grupa zajmujg sie
performansem (gtéwnie w przestrzeniach publicznych). Golen, Marusinska i RzezZniak-
Pospieszalska mieszkajg we Wroctawiu, Rzezniak — w Warszawie.

Dziatania grupy skupiajg sie wokaét kilku powigzanych ze sobg zagadnien. Nalezg do
nich: wiadza, manipulacja, poddanstwo (ujmowane szerzej jako problem uprzedmiotowienia,
ofiary) oraz istnienie i przekraczanie granic (prawnych, kulturowych, miedzy sferg
prywatnosci a tym co publiczne). Ich ujawnianiu, stwarzajgcemu okazje do refleksji lub
gtebszej analizy, stuzg performanse, ktére artystki przeprowadzajg najczesciej w przestrzeni
publicznej (kilka akcji miato miejsce takze we wnetrzach galeryjnych).

Przestrzen publiczna ma dla grupy szczegdlne znaczenie. To w niej dochodzi do
kontaktu z nieuprzedzonym odbiorcg, ktéry niejednokrotnie nie rozpoznaje ,sztucznosci”
sytuacji, w jakiej sie znalazl, nie zdaje sobie sprawyu, ze ma do czynienia z dziataniem
artystycznym. Nie jest takze Swiadomy swojego w nim udziatu, roli wspottwérey dzieta sztuki.
.,Podoba nam sie nieprzewidywalnos¢ reakcji widza z ulicy, nieprzygotowanego na dziatania
artystyczne. Jest to dla nas wyzwaniem [...] ktére napedza nas do dziatania. My tego widza
zmuszamy do kontaktu z nami, musi on przyjgé¢ jaka$ postawe wobec nas, czy bedzie to
przejscie obok i zignorowanie, czy ciche obserwowanie z boku, czy zupetnie aktywny

udziat"

. Artystki znalazlty, a takze wypracowaty skuteczne narzedzia stuzgce nawigzywaniu
owego kontaktu. Podstawowym jest uroda i kojarzona z mtodym wiekiem niewinnosc
performerek, podkresSlana biatymi, zwiewnymi sukienkami, przypominajacymi stroje
komunijne, a przy tym, za sprawg odstonietych nagich ramion i dekoltdow — subtelnie
akcentujgcymi zmystowos$¢é mtodych kobiet. Drugi srodek to opresyjnosc¢ sytuacji, w jakiej
artystki sie znalazty (wtasciwie: umiescity).

Pierwszym wspoélnym dziataniem grupy byt performans przygotowany w 2005 r. na 3.
Przeglad Sztuki SURVIVAL, odbywajgcy sie w Browarze Mieszczanskim we Wroctawiu.
Artystki zaanektowaly stojacg pod jednym z budynkéw browaru obdrapang przyczepe
kempingowa, ktorej wnetrze wyscielity biatg poscielg, a nastepnie utozyty sie na niej, ubrane
w rowniez biate, falbaniaste sukienki odstaniajgce ramiona: ,z makijazem i utozonymi

"2 _ zauwazyt Piotr Stasiowski.

witosami wygladaty jak lalki zamkniete w zabawkowym domku
Do nadgarstkow mialy przywigzane sznurki, ktére zostaty wyprowadzone na zewnatrz przez
otwory w Scianach przyczepy, tak by mogli za nie pocigga¢ widzowie. Dziewczyny, niczym

marionetki, poruszaty rekoma wedtug ich woli, zamieniajgc sie w zabawki. Do interakcji

! Karina Marusinska, Katarzyna Golen, Aktywno$¢ — pasywno$¢. Prezentacja dziatan grupy tuhuu!
niepublikowany tekst wygtoszony podczas sympozjum Aktywna poezja. Szkic do przemian sztuki w przestrzeni
publicznej w Polsce, ktére odbyto sie w Shoreditch Town Hall w Londynie w 2012 roku, udostgpnionego autorce
Erzez Karine Marusinskag 16 X 2019.

P. Stasiowski, Dziewczyny z ,tuhuu!” Wcigz dorastajg !i, g http://archiwum-obieg.u-
jazdowski.pl/prezentacje/1662 (data dostepu: 18 X 2019).



zapraszat napis na przyczepie ,Baw sie (ze) mng” ( stanowigcy tytut performansu). Zabawa
byta w istocie subtelng rozgrywka pomiedzy artystkami a i wilgczonymi do niej jej
uczestnikami. Pociggajagc za sznurki, przejmowali oni witadze, zmieniajgc sie w
manipulatoréw, jednak robili to zgodnie z oczekiwaniami autorek akcji. Nastepowato zatem
niezauwazalne odwrdécenie rol — pociggajgcy za sznurki sami ulegali manipulacji artystek,
ktore, niczym pozornie bezwolne Lolity, posiadaty wiadze kreowania reakcji widzow.

Na idei catkowitego ,oddania sie w rece widza” byta takze oparta akcja Obiekt I, 11, 1l
IV, przeprowadzona przez tuhuu! na jednej z wroctawskich ulic (bedgcej czesciowo
spacerowym pasazem) podczas siodmej edycji SURVIVALUu. Tym razem artystki pozwolity
zamknag¢ sie w szklanych kubikach przypominajgcych gabloty muzealne. Ponownie byty
ubrane w biate sukienki podkreslajgce ich dziewczecosé¢ (,dziewczynstwo”, jak nazwat je
Stasiowski, wigzacy je z trzecig falg feminizmu)®. Siedzac w kucki, z minami bez wyrazu,
wpatrywaly sie w nieokreslony punkt znajdujgcy sie przed nimi. Przypadkowy przechodzien
mogt dowolnie manipulowaé ich ,schronieniem” (ktére stawato sie niekiedy putapkg).
,Oddanie sie w rece widza” uwzgledniato w tej sytuacji takze przeniesienie na niego, w
znacznym stopniu, odpowiedzialnosci za nadawanie akcji tresci. To widz decydowat, czy
zachowac wobec gablot bezpieczny dystans, jaki zwykle dzieli dzieto sztuki od oglgdajgcego,
czy tez staC sie aktywnym kreatorem przedsiewziecia, na przyktad poprzez fizyczne
przemieszczenie go, a tym samym zmiane jego kontekstu. Niektore dziatania uczestnikdw
odbywaty sie na poziomie emocjonalnym. Zamkniete w gablotach dziewczyny stawaty sie
obiektami uwielbienia (ktérego wyrazem byto na przyktad obdarowanie jednej z nich r6za),
obrazy (stownej lub wyrazonej gestem) albo agresji. W skrajnym przypadku dziatanie
jednego z widzow, ktéry przetoczyt gablote na torowisko w miejsce niewidoczne dla
motorniczego nadjezdzajgcego tramwaju, wystawito jedng z artystek na powazne
niebezpieczenstwo. Czyn ten szybko spotkat sie z reakcjg innych przechodniow, ktorzy
przemiescili gablote na bezpieczng odlegtosé.

Element zagrozenia jest w akcjach tuhuu! czesto obecny. IMozliwos¢ znalezienia sie
w trudnej sytuacji dotyczy zresztg wszystkich uczestnikobw. Do zdecydowanego
przekroczenia granic komfortu psychicznego obu stron doszio podczas performansu
Wyecieraczki, zrealizowanego w ramach Miedzynarodowego Biennale Sztuki Zewnetrznej Out
of sth we Wroctawiu w 2012 roku®. Na miejsce jego realizacji artystki wybraty waski pas
chodnika biegngcego pomiedzy $ciang ciggu sklepow znajdujgcych sie na parterze budynku
a prowizorycznym ogrodzeniem, wykonanym z blachy, zabezpieczajgcym teren przylegtej
budowy. Tytutowe wycieraczki, wykonane z azurowej, metalowej kratki, byty umieszczone

przed wejsciami do sklepéw. Pod kazdg znajdowato sie wystarczajgco duzo miejsca, by

3 Ibidem.
4 Jego organizatorem jest BWA Galerie Sztuki Wspoétczesnej we Wroctawiu.



mogta sie w nim zmiedci¢ jedna performerka. Dziewczyny wcisniete w przestrzenie
.przeznaczone” zazwyczaj dla btota, niedopatkdw papieroséw i plwocin, spotykaty sie ze
skrajnymi emocjami uczestnikow akcji. Same, ponizajac sie, wystawiajac na krytyke,
niewybredne Zzarty, a nawet polewanie piwem, ,inicjowaty sytuacje opresyjng obustronnie™ —
dla nich, ,zamknietych ponizej poziomu stép i dla przechodnidw, narazonych na konfrontacje
z widokiem kobiety w sytuacji, ktéra nie jest naturalna, ani komfortowa™. Dziatanie to
doprowadzito do niespodziewanego paradoksu: ,z pozycji bezbronnych oséb, jestesmy
sprawczyniami ponurego zartu. Ludzie bojg sie nas i grozg zawatem serca. Reakcje sg zywe
i bardzo silne — w wiekszosci che¢ niesienia pomocy, telefony na policje, pogotowie, straz
miejskg. W zderzeniu z informacja, ze jest to nasza dobrowolna inicjatywa, troska zamienia
sie w rozczarowanie, agresje i poczucie zostania oszukanym”’ — komentowaty sytuacje
artystki. ,To byta akcja, w ktorej najdalej siegnetysmy wiasnych granic. Czutysmy sie
upodlone, ale i podte zarazem, bo naruszylyémy tez granice widzow”®.

Nie wszystkie akcje Luhuu! sg oparte na biernosci performerek, na wchodzeniu w
role przedmiotow i poddawaniu sie wladzy innych. Aktywng, chociaz ,zatrzymang w kadrze”,
postawe artystki zaprezentowaly podczas 6. Przeglgdu Sztuki SURVIVAL, odbywajgcego sie
w 2008 r. we wroctawskiej Dzielnicy Czterech Swiatyn. Przyjmujac role Gigantek — ludzkich
kariatyd wpisanych w architekture balkonéw dwéch przedwojennych kamienic — staraty sie
utrzymac stabilnosc¢ jednego z nich i rozepchac¢ sciany drugiego. Pantomimiczne gesty miaty
oczywiscie symboliczne znaczenie. ,Podtrzymywanie warto$ci a rozpychanie i ucieczka,
préba odnalezienia sie w nowej, »ciasnej« sytuacji”® czy raczej wyzwolenia sie z niej — te
spolaryzowane dziatania wyraznie odnosity sie do rodziny, domu, do rél petnionych w nich
przez kobiety.

Inng okazjg do wejscia w interakcje z architekturg byta czwarta edycja ISURVIVALU,
zlokalizowana w 2006 r. na Dworcu Gtéwnym we Wroctawiu. Artystki wybraty dla siebie jego
gtébwny hol. Pod opartym na stalowych zebrach, poteznych rozmiaréw kolebkowym
sklepieniem zawiesity cztery hustawki, na ktérych sie kotysaty, wyniesione wysoko ponad
gtowy innych artystow biorgcych udziat w wydarzeniu, widzow i przypadkowych
przechodniéw. Ubrane w biate, zwiewne sukienki odrealnity swg ,dziewczyhskg” zabawag
przestrzen Kkojarzacg sie z pospiechem Ilub — przeciwnie — z naznaczonym nudg

oczekiwaniem, a takze z szarzyzng baréw i zmeczonych ciat podréznych oraz bezdomnych

® Autorski opis performansu zamieszczony na oficjalnej stronie grupy: Wycieraczki, http://luhuu.pl/wycieraczki/
gdata dostepu: 18 X 2019).

Ibidem.
7 Ibidem.
8 Z tekstu Aktywnos$c — pasywnosc¢. Prezentacja dziatan grupy tuhuu!, udostepnionego autorce w dniu 16 X 2019
roku.
9 Wycieraczki, http://luhuu.pl/wycieraczki/ (data dostepu: 18 X 2019).



koczujgcych na dworcu. | tym razem reakcje odbiorcéw byly ambiwalentne: od zachwytu po
niepokdj o bezpieczenstwo artystek.

Jeszcze bardziej surrealny, a przez to wymykajacy sie jednoznacznej interpretacji byt
performans przygotowany na festiwal ,Grand Kanion Sztuki. Kraj-obraz kopalni” w 2006
roku. Niemal achromatyczna, brunatna sceneria sztucznego wzniesienia (hatdy) w
Kleszczowie pod Betchatowem, z budynkami kopalni i jej kominami na dalszym planie, stata
sie ttem dla dziatan czterech ubranych w nieskazitelng biel kobiet, w skupieniu upychajgcych
do réwnie biatych poszew (poduszek i kotder) ziemie. Zakonczywszy te niemal mistyczng
czynno$é, artystki utozyly sie w tak przygotowanej poscieli do snu. ,Bo do snu trzeba is¢
czysto” — poucza Tymoteusz Karpowicz, do ktdérego stébw odwotlaty sie w swoim
uprzedsiewzieciu.

Obecnie grupa zawiesita dziatalno$¢, chociaz tworzace jg artystki nie wykluczajg
powrotu do wspétpracy, gdy zaistnieje potrzeba zmierzenia sie z jakim$ problemem
dotyczgcym ich wszystkich.

W zbiorach Zachety znajduje sie film dokumentujgcy performans 4:0, ktéry odbyt sie
na Stadionie ,Ofawka” w Wroctawiu, podczas 10. Przegladu Sztuki SURVIVAL w 2012 roku.
Motywem przewodnim festiwalu byt sport’®. Propozycja tuhuu! nawigzywata do tematyki
zaproponowanej przez organizatorow, chociaz jej zasadniczy wydzwiek sytuowat jg w kregu
zagadnien zazwyczaj interesujgcych artystki. Tym razem daty sie one zakopa¢ po szyje w
ziemi pod murawg boiska znajdujgcego sie na stadionie. Ich glowy, kazda zwrécona w inng
strone, tworzyty czworokgt foremny. Sytuacja, w ktorej sie znalazty, uniemozliwiata im
jakikolwiek ruch. Artystki zdecydowaty, ze nie bedg sie takze odzywac, ani w zaden inny
sposob reagowaé na zachowania widzow.

Realizacja filmu rozpoczeta sie jeszcze przed performansem. Mozna na nim
zobaczy¢ przygotowania do niego, przystuchac¢ sie rozmowom artystek i oséb pomagajacych
im. Kolejne kadry pokazujg reakcje odbiorcow. Niektérzy przechodzg obok, inni przystaja,
robig zdjecia, zadajg pytania, komentujg to, co widzg, dotykajg gtow, grupa mezczyzn kopie
pitke. Dokumentacji filmowej towarzyszy komentarz w postaci biatych napiséw nakfadajacych
sie na obraz podczas przygotowan do akcji: ,gtowa o czterech twarzach zwroéconych w
cztery strony swiata symbolizuje wszechwiedze i doskonatos¢”, ,pozbawiona ciggtosci, jakg
jest reszta ciata, zostaje ubezwtlasnowolniona, wrecz uprzedmiotowiona, pozostajgc do
dyspozycji odbiorcy”, ,przyjeta pozycja uniemozliwia ewentualng obrone. Zbiorowe
doswiadczenie sytuacji, ktéra wymusza zmierzenie sie ze swoim ciatem, jego niemocg, bada
granice wytrzymatosci”, ,wynik 4:0 zaktada konfrontacje z widzem, wygrang zaréwno z nim,

jak i z witasnymi lekami, dyskomfortem”, ,paradoksalnie zredukowanie mowy ciata do

"% Wybér tematyki miat zwigzek z odbywajacymi sie wowczas mistrzostwami $wiata w pitce noznej, ktérych
gospodarzami byty Polska i Ukraina.



spojrzenia, nawet z nizszej pozycji, daje przewage, poczucie wtadzy i sprawczosci”. Autorem

filmu jest Lukasz Hajduk, zdje¢ Maciej Kutakowski.

Stowa kluczowe

performans

Bibliografia

Kobylt Joanna, Bieg przez pfotki. Spektakl sztuki i sportu, [w:] Survival 10. Przeglad Sztuki,
Wroctaw 2012, s. 119-123.

Kobytt Joanna, Grupa tuhuu — 4:0, [w:] Survival 10. Przeglad Sztuki, Wroctaw 2012, s. 68.

tuhuu! - oficjalna strona internetowa, http://luhuu.pl/bio/ (data dostepu: 19 X 2019).

Stasiowski Piotr, Dziewczyny z ,tuhuu” wcigz dorastajg, g http://archiwum-obieg.u-

jazdowski.pl/prezentacje/1662 (data dostepu: 19 X 2019).

Dragun Gabriela, Wszystkie odcienie bieli. Dziewczeco$¢ w dzialaniach polskich

artystek miodego pokolenia, ,Format. Pismo Artystyczne” 2013, nr 67, s. 116-118.

Biata sukienka jest strojem szczegolnym.

W wielu kulturach przywdziewana jest przez dziewczynki i kobiety w wyjatkowych chwilach,
podczas rytuatébw. Wspoiczesne artystki zaktadajg biate sukienki, by odwrdci¢ porzadek
symboliczny, cofng¢ czas i na powrot sta¢ sie matymi dziewczynkami. Czy bycie ,wieczng
dziewczynkg” ma w ich wydaniu moc subwersji? Czy biel to nadal znak niewinnosci?

Kraina milczgcych dziewczgt w biatych sukienkach, dziewczeca niedojrzatosé — jako
kontestacja dojrzatej, a co za tym idzie kobiecej tozsamosci — sg odpowiedzig na dylematy
ponowoczesnosci. Baumanowska diagnoza brzmi jednoznacznie: nowoczesnos$¢ nie daje
poczucia bezpieczenstwa. Jest niejednolita, amorficzna, ptynna... Rozptyniecia sie wymaga
réwniez od podmiotow, ktére jg zasiedlajg. Odpowiedzia na owg potrzebe jest, moim
zdaniem, odmowa dorastania. Dziewczynka-anarchistka, reprezentujgc w naszej kulturze
Innego, uwalnia sie od nakazu bycia dojrzalg, z raz na zawsze ukonstytuowanym ,ja",
uwalnia sie tez od gender i stereotypdw pfci.

Cho¢ dziewczynka jest w naszej kulturze nader czesto seksualizowana,
paradoksalnie, w przestrzeni dziatan artystycznych opiera sie seksualnosci, stabilnej
tozsamosci. Odgrywanie dziewczynki w réznych dziataniach artystycznych jest coraz

atrakcyjniejszym sposobem kontestacji rzeczywistosci spoteczno-kulturowe;. (...)



Figura dziewczynki niejednokrotnie przywotywana byta w twodrczosci mtodych
wroctawskich artystek: Eweliny Ciszewskiej, Moniki Koniecznej oraz grupy tUHUU!
(Katarzyna Golen, Karina Marusinska, Natalia Rzezniak i Agnieszka Rzezniak). Kilka ich
projektéw prezentowanych byto podczas kolejnych edycji wroctawskiego Festiwalu Sztuki w
Ekstremalnych Warunkach SUTVIVAL! Na przyktadzie performance’éw i happeningéw
LUHUU!, Ciszewskiej oraz Koniecznej mozna przeanalizowaé przemiany obrazu dziewczynki
i dziewczecosci — od stereotypu po probe jego przetamania, od odciecia sie od cielesnosci
po afirmacje seksualnosci. Znaki owych przemian w dziataniach wspomnianych artystek sg
petne sprzecznosci, subtelne (nie ma tu, jak w literaturze, symbolicznej smierci samobdjczej,
anoreksiji itp.). W wystgpieniach artystek rocznikéw 70. i 80. sg zawoalowane znaki $mierci,

wyrazna jest autoagresja, masochizm.

tUHUU - szalenstwo masochizmu

Znakiem rozpoznawczym grupy tUHUU! sg biate sukienki, ktére podkreslajg
dziewczecosé, delikatnosé i niewinnosé dziewczat. W takim przebraniu artystki przemieniajg
sie w lalki — przedmioty do zabawy i manipulacji — wskazujac analogie: lalka-dziewczynka-
kobieta-Inny. Tak wykreowane w kolejnych akcjach artystycznych wystawiajg swoje ciata na
spojrzenia i dziatania innych osoéb, ale réwniez na ekstremalne doswiadczenia w trudnych
warunkach. Raz zamykajg sie w przyczepie campingowej (Baw sie (ze)mng, 2005), albo
pleksiglasowych pudetkach i siedzg w nich przez wiele godzin, w bezruchu i upale (Obiekt |,
11, 11, 1V, 2007), innym razem hustajg sie na hustawkach zawieszonych na duzej wysokosci,
az do momentu wystgpienia mdtosci (Hustanie sie, 2006). Pozwalajg tez, by z duzg sitg
uderzaty w nie fale oceanu podczas przyptywu (Ocean, 2006), przysypuja sie ziemig (Bo do
snu trzeba is¢ bardzo czysto, 2006) badz symulujg jedzenie porcelanowych mis i filizanek
(Porcelana, 2008). Umartwianie sie, uprzedmiotowienie, wchodzenie w role ofiar artystki z
LUHUU! fgczg z poetyka dystansu, ironig. Happening Katarzyny Golen, Kariny Marusinskiej i
Agnieszki Rzezniak z przyczepg campingowg, z przewrotnym napisem: ,Baw sie (ze)mng",
prezentowany podczas SURVIVALU! w 2005 roku, prowokowat. Zdarzenie mozna byto tylko
obserwowac, podglagda¢ lub podej$¢, pociggngé za sznurki przywigzane do rgk i ndg
dziewczyn-marionetek, a tym samym ozywi¢ je. Przystepnos¢, zaleznos¢ lalek sugeruje
kontakt sprowadzony do aktéw zakamuflowanej przemocy, perwersyjnej zabawy erotyczne,;.

Skopofilia, wiktymizacja kojarza sie tez z inng akcjg grupy — Obiekt I, II, I, IV. Tym
razem dziewczeta zamknety sie w przezroczystych pudetkach zaopatrzonych w co$ w
rodzaju smyczy oraz w koétka, dzieki ktérym mozna byto pojemniki przemieszcza¢. Odgrodzity

sie od Swiata, tworzac wokét siebie umowna, intymng strefe izolujgcg. Mezczyzni



(najaktywniejsza grupa podczas wiekszosci wystgpien tUHUU!) zaangazowali sie w
przewozenie i przenoszenie siedzgcych w pudetkach-lektykach laleczek.

Podczas akcji w fabryce porcelany (Porcelana) tUHUU! rozptywaty sie, zatracaty w
masochistycznej przyjemnosci dotykania i jedzenia porcelany. Rozdraznialy swoje zmysty,
kontemplujgc optywowe ksztatty, przytulajgc sie do miekkich naczyn przed wypaleniem, a
nastepnie pochtaniajgc je. Zywe osoby stawaty sie zimnymi porcelanowymi lalkami w
misterium przemiany po spozyciu komunii — kawatkéw porcelany.

Mozna méwi¢ o stanie hibernacji, w jaki wprowadzity sie bohaterki opisanych wyzej
przedsiewzie¢. Sytuacje te ujawniajg syndrom wiecznej dziewczynki, céreczki mamusi. W
basniach Spigca Krolewna, Sniezka zasypiaja, dopiero mezczyzni budzg je do zycia,
rozbudzajg ich seksualno$¢. LUHUU! nie pozwalajg sie obudzié¢, co najwyzej dajg sie
uzywac. Dzieki temu, paradoksalnie, dokonujg sie przesuniecia znaczeniowe: ofiary stajg sie
jednoczesnie perwersyjne i Swiete; wieczne dziewczynki realizujg swoje potrzeby
duchowosci i wyjatkowosci, prowokuja, kpig z podgladaczy-widzow, manifestujg swoja
zawzietos¢, determinacje, ktore wyptywajg przeciez z ich wewnetrznej sity.

Performance Bo do snu trzeba iS¢ bardzo czysto mozna réwniez rozumieé jako
potrzebe hibernacji, ale i rytuat oczyszczenia. Przeprowadzony byt na terenach kopalni w
Befchatowie, na szczycie usypiska. Dziewczeta podczas swoistej ceremonii najpierw uszyty
sobie $nieznobiatg posciel, nastepnie wypchaty jg ziemia, a potem utozyty sie do snu. W ten
sposob bohaterki przygotowaty sobie grob-kolebke, tenemos. To Swiety obszar, miejsce
symbolicznego spotkania z matkg. Odnowienie egzystencji mozliwe jest w kontakcie z

ziemia, ktora ma moc przeksztatcania [ uzdrawiania. (-.r)

(Nie)dojrzatosc¢ - subwersja/perwersja

Sam wybér performance’u i happeningu jako sposobdéw kontaktu z widzem jest w
przypadku analizowanych przeze mnie zdarzen artystycznych niezwykle wymowny.
Dziatanie przy jednoczesnym zachowaniu milczenia staje sie symbolicznym aktem protestu,
buntu, wzmocnione dystansem, ucieczkg od rzeczywistosci w swiat fantazji (np. unoszenie
sie nad przechodniami w Hustaniu sie grupy tUHUU!) lub symboliczng $mier¢ (hibernacja w
Fontannie mifosci Koniecznej, czy Obiekcie 1, I, Ill, IV oraz Bo do snu trzeba i$¢ bardzo
czysto LUHUU!), subwersjg. Milczenie jest jak histeria, ma w sobie moc rewolucji. Waskie,
zacisniete i nieme usta — przez analogie warg i sromu — mozna skojarzy¢ z hymenem,
odcieciem od seksualnoéci, albo inaczej, z opowiedzeniem sie za autoerotyzmem. Libido
nakierowane na Innego w sobie burzy ,naturalny"” porzadek. W mysl Judith Butler,
odrzucenie heteroseksualnosci jest przyczyng utraty tozsamosci ptciowej, a przeciez proba

zawieszenia sex i gender to najwieksza zbrodnia przeciw systemowi wiadzy opartemu na



podtrzymywaniu roznic. Niedojrzatos¢ psychiczna kobiet, zdaniem Pii Skogemann, dunskiej
psychoanalityczki, jest wyrazem uwiezienia w ,archetypie corki". Aby staé sie osobowoscig
trzeba ,zabi¢” w sobie ten archetyp. Proces przemiany staje sie zatem jednoznaczny z
dojrzewaniem ku smierci, ale smierci traktowanej symbolicznie — jako ucieczka od gender. W
miejscu starego archetypu, ktory kobiete utozsamia z biologig, musi zrodzi¢ sie nowy,
nazwany przez Skogemann ,archetypem wiecznej dziewczynki". Taka dziewczynka
najpetniej zbliza sie do androgynicznego ideatu, ma w sobie site odnowy i transformacji.
Akcje artystyczne LtUHUU!, Eweliny Ciszewskiej oraz Moniki Koniecznej ze wzgledu
na forme i pojawiajgce sie symbole zaliczytabym do szczegdélnej grupy rytuatdow —
jouissance. Spetniajg one podwdjng funkcje: zastepujg brak matki i tworzg przestrzen, w
ktérej mozliwy jest kontakt z wilasng seksualnoscig. Reprodukowanie dziewczynki w
paralelnych dziataniach wroctawskich artystek uznatabym za strategie ocalajgca: regres
pozwala na powrét do samej siebie i swojego ciata; daje mozliwo$¢é odbudowania kobiecych
relacji, ponownego doswiadczenia inicjacji poza patriarchalnym porzgdkiem. Jest to réwniez
symboliczny powrét do matki, a z jej osobg wigze sie tabu mitosci homoseksualne;j.
Niemoznos¢ przekroczenia tego zakazu przeradza sie we wrogos¢ wobec ,ja",
manifestowang w dziataniach graniczacych z masochizmem.
Sztuka ujawnia subwersywng moc ,wiecznej dziewczynki", aktywnej, twoérczej, intuicyjne;,
skrywajgcej pod niewinng bielg sukienki wyklete ciato oraz bunt rewolucjonistki, pragngce;j
wytamac sie heteronormatywnej ekonomii rozkoszy. Wspotczesna kobieta staje przed
wyborem pozostania matg dziewczynkg (niedojrzatosc), a staniem sie staruchg (dojrzatos$c).
Ale i kobieta-dziecko, i kobieta-wiedzma sg po stronie szalenstwa, nie normy. Cos po $rodku,
pomiedzy niedojrzatoscig a dojrzato$cia, jeszcze sig nie skrystalizowato. Wiek XX nalezat do

Piotrusia Pana. Wiek XXI moze okaza¢ sie epokg (nie)dojrzatych dziewczynek...

Dzimira Karolina, Grupa tuhuu, 2012, dostep: 10.07.2019

<http://www.zacheta.wroclaw.pl/artysci/271-grupa-luhuu.html>

Grupa tuhuu — powstata w 2005 grupa artystyczna zajmujgca sie performensem, w sktad
ktérej wchodza: Katarzyna Golen, Karina Marusinska, Agnieszka Rzezniak oraz Natalia

Rzezniak-Pospieszalska.

Swoje perfermensy Grupa tuhuu realizuje czesto na festiwalach artystycznych — zaréwno
polskich (np. Festiwal Miast Polskich, Mtody Wroctaw w Warszawie, 2008; Miedzynarodowy
Festiwal Sztuki Interakcje, Piotrkéw Trybunalski, 2009), jak i zagranicznych (np. Festival de

Couture, Strasburg, 2008; 9. Miedzynarodowy Festiwal Performance Anymous, Pilzno,



2008). Poza tym dziatalnos¢ Grupy prezentowana byta rowniez w przestrzeniach
galeryjnych, m.in. w BWA Awangardzie we Wroctawiu (Byc jak Sedzia Gtowny, 2010) czy
CSw tazni w Gdansku (Inkubator, 2008).

Akcje Grupy tuhuu rozgrywajg sie przede wszystkim w przestrzeni publicznej, gdzie
natychmiast zwracajg uwage przypadkowych widzéw. Artystki swymi dziataniami prowokujg
interakcje z odbiorcami, mimo ze zazwyczaj pozostajg jednak bierne, a na publicznos¢ dziata
elektryzujgco sama sytuacja przez nie wytworzona. Przyktadem moze byc¢
performens Obiekt I, II, Ill, IV (2007), kiedy cztonkinie Grupy siedziaty zamkniete w szklanych
gablotach, ustawionych w centrum Wroctawia. tuhuu nie rezygnuje takze 2z akcji
wykonywanych w zamknietych przestrzeniach, np. w Muzeum Wspotczesnym Wroctaw

(Schron, 2012) czy Teatrze Wspotczesnym Wroctaw (Panie, Panowie - Akcjal, 2008).

Artystki w ten sposéb definiujg pole swoich dziatan artystycznych: [Grupa tuhuu] kfadzie
duzy nacisk na interakcje, kontakt z przypadkowym widzem w przestrzeni publicznej.
Porusza sie gtéwnie w obszarze gender, problemow tozsamosci, szeroko pojetej komunikacji
oraz sytuacji rozgrywajgcych sie na pograniczu publiczne / prywatne, czesto za pomocg
mocnego wizualnego przekazu. W akcjach tuhuu odnalezé mozna réwnoczesnie wiele
humoru, a takze afirmacji pewnej ,dziewczynskosci”, co w warstwie wizualnej przejawia sie
choéby w powtarzajgcych sie w wielu performensach strojach — biatych, falbaniastych,

dziewczecych sukienkach.

W kolekcji Dolnoslgskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych znajduje sie film
dokumentujagcy performens 4:0, przeprowadzony przez Grupe tuhuu na Stadionie Otawka

we Wroctawiu w ramach 10. edycji Przeglagdu Sztuki Survival w 2012 roku.

Markowska Anna, Wrocfawskie ¢wiczenia z pamieci, ,,Obieg” 14.11.2012, dostep:
20.12.2012 <https://obieg.pl/prezentacje/26972>

(...) Wczesniej, rowniez specjalnie dla gosci konferencji, grupa tUHUU! przygotowata w
galerii Studio BWA niezapomniany performans, do ktérego wciggneta (w oparach gestej
mlecznobiatej mgty) wszystkich uczestnikéw. Mozna by powiedzie¢, ze dziewczyny wcielity
sie w nimfy rzeki Lete, a znajdujgca sie na drugim pietrze galeria Studio BWA petnita role
Goéry Czysccowej — ale jednak zbyt to pretensjonalne, a akcja tUHUU! byla naprawde

piekna, prosta i radosna. (...)



Stasiowski Piotr, Dziewczyny z tuhuu! wcigz dorastajg, ,Obieg” 12.05.2007,
aktualizacja 10.11.2008, dostep: 25.02.2026 <http://archiwum-obieg.u-

jazdowski.pl/prezentacje/1662>

Gdy poprositem dziewczeta z wroctawskiej grupy ,tuhuu!" o gar§¢ materiatéw na temat ich
dokonan, dostatem miedzy innymi krétki opis majacy charakteryzowaé kazdg z nich.
Napisany zostat w sposob, w jaki w latach mojej podstawowki dziewczyny z klasy zapetniaty
strony tzw. zeszytow "pele-mele". Polegato to na zadawaniu kilku tych samych pytan r6znym
osobom na kolejnych stronach zeszytu. Ogdlnie chodzito o to, zeby odpowiedzi byty dosé
zabawne i zeby, otwierajgc taki zeszyt po paru latach przypomnie¢ sobie pewne
charakterystyczne cechy danej osoby. Z "pele-mele" dziewczyn z tuhuu!" dowiedziatem sie
wiec, ze Natalia RzezZniak woli wisienki zamiast budyniu, Agnieszka Rzezniak lubi kukurydze
i jest mitoSniczkg luster i lustereczek, Karina Marusinska zostata wychowana na kaszce
mannie i punk rocku, a Kaska Golen cierpi na Nieuleczalny Zespét Napadéw Smiechu w

Ekstremalnych Warunkach. Nic doda¢, nic ujgé.

By¢ moze wiec, probujac przyblizy¢ charakter pracy tworczej tych artystek, nalezy postuzyc
sie kategorig dziewczynstwa, wigzanego z trzecig falg feminizmu. ,tuhuu!" zawigzaty sie w
2005 roku i od samego poczatku byty bardzo tuhuu! Regularnie wystepujgc w biatych,
niemalze komunijnych sukienkach pozwalajg sie ponies¢ zabawowemu klimatowi ich prac.
Ich debiutem, zorganizowanym na ,Survivalu 3" w Browarze Mieszczanskim we Wroctawiu
byta akcja ,Baw sie (ze) mng". W odrapanej przyczepie campingowej, wyscielonej biatg
posécielg dziewczeta siedziaty w biatych, falbaniastych sukienkach z makijazem i utozonymi
wiosami - wygladaty tam jak lalki zamkniete w zabawkowym domku. Do ich rgk przywigzane
byty sznurki, ktdére przeciggniete zostaty przez okna przyczepy, tak, aby podgladajacy z
zewnatrz widzowie mogli sterowa¢ dziewczetami niczym marionetkami. "tuhuu!" staty sie
laleczkami, z ktorymi nie tyle mozna sie bawi¢, co mozna bawi¢ sie nimi. Staty sie
wcieleniami bezwolnej, kuszacej Lolity. Poddajgc sie woli ciemiezgcego widza (w domysle:
mezczyzny), ustanowity jednoczesnie zasady tej gry, w ktérej one, celowo kuszace i
zniewolone demontujg wynik kulturowej tresury: tadne i mite dziewczeta, przygotowywane do
roli zon i matek. Z pozoru niewinna zabawa, noszgca w sobie wszystkie cechy udawanych
herbatek dla lalek, stata sie alegoria umowy spotecznej, polegajgcej na kodowaniu pici

kulturowej od samego dnia narodzin kobiety.

Na tarasie widokowym w Kleszczowie, pod Betchatowem w kwietniu 2006 roku miata
miejsce kolejna akcja ,Luhuu!". Zostata wykonana w ramach festiwalu ,,Grand Kanion Sztuki.

Kraj-obraz kopalni", zorganizowanego na najwyzszym, sztucznym wzniesieniu w Polsce —



gorze KamiehAsk (200 m wysokosci, 1,5 tys ha podstawy), powstatym w wyniku prac
kopalnianych. Prace festiwalowe odnosity sie do charakteru miejsca, z ktérego 17 lat temu
wysiedlono mieszkancow kilku wiosek w zwigzku z rozpoczeciem odkrywki a
przypominajgcego fotografie wykonane na Marsie. Udziat ,tuhuu!" w festiwalu zwigzany byt
z faktem, ze Karina Marusinska pochodzi z Betchatowa, akcja grupy miata sta¢ sie wiec
pewnego rodzaju hotdem dla jej lokalnej ojczyzny, a jednoczes$nie probg zwrdcenia uwagi na
konsekwencje tak mocnej ingerencji cztowieka w $rodowisko naturalne. Cytat z Karpowicza
,B0 do snu trzeba i$¢ bardzo czysto", postuzyt dziewczetom jako motto tej pracy. Siedzgc na
ziemi, w biatych sukienkach napetnity biate poszewki gruntem, nastepnie je zaszyly. Te
posciel roztozyty na polu, potozyly sie w niej i zasnety. Ta niezwykle poetycka akcja pozwolita
im wréci¢ do swoich korzeni, daé¢ wytchnienie i ukojenie poszarpanemu krajobrazowi. Tym
razem, odswietnos¢ ich biatych sukienek, odcinajgca sie kontrastowo od przeobrazonego

srodowiska, przybrata charakter ochronnego bandaza natozonego na rane.

Na kolejnym Survivalu w 2006 ,tuhuu!" wzbity sie pod dach dworca gtéwnego we Wroctawiu.
Wysoko zawieszone hustawki pod kolebkowym, stalowym sklepieniem holu gtéwnego w
stylu angielskiego neogotyku unosity w rytmicznym ruchu rozesmiane dziewczeta. Powiew
niefrasobliwej, dziewczynskiej zabawy pokonat ponury nastréj zapuszczonej poczekalni ze
Spigcymi na tawkach bezdomnymi i czekajgcymi na pociggi podréznymi. Celowos¢ dazen
podréznych, oraz statyka ,mieszkancow" mikrokosmosu dworca zostata rozbita poprzez
wahadtowy ruch hustawek, $miech i zabawe. Pomiedzy dziewczetami, uwieszony pod
zebrem sklepienia zawist duzy, biaty model samolotu autorstwa Michata Biehka. Jego
statyczna obecno$¢ mocno kontrastowata z bujajgcymi w przestworzach dworca
dziewczetami, przypominajgcymi anioty. Sitg rzeczy takie zestawienie nasuwato pewne
konteksty wigzane z freudowska teorig podswiadomosci. Samolot Bienka, pierwotnie majgcy
odnosi¢ sie do ksztattu hali dworca, przypominajgcej terminal, stat sie meskim
kontrapunktem dla ,dziewczynskich" hustawek, podwiewajgcych falbanek sukienek i Smiechu

~-mtodych kéz", rozlegajgcego sie w holu.

W pazdzierniku tego samego roku ,tuhuu!" mialy okazje wykona¢ bardzo specjalng akcje
nad brzegiem oceanu w hiszpanskiej Plenzi. Siedzagc przy bialym stoliku, ustawionym na
piasku plazy przesuwaty sie w stopniowo strone nadptywajgcych rytmicznie fal. Z wyrazem
znudzenia na twarzach, w niedbatych pozach podpierajgc sie rekoma o stét z chwili na
chwile coraz bardziej zanurzaly sie w wodzie. Ozywity sie, gdy stolik zaczeta unosi¢ fala.
Uderzajagcy z coraz wiekszym impetem napor wody spowodowal, ze dziewczeta musiaty
kurczowo trzymac zaréwno stoét jak i krzesta. W jednej chwili woda uniosta stét i krzesta w

strone brzegu i wyrzucita je na piasek. Dziewczyny zostaty w wodzie, w ubraniach. Zdarzenie



to, podobnie jak inne ich akcje miato symboliczny wymiar. Stot, atrybut zjednoczenia ludzi,
zostat tu dostownie wyrwany z rgk wspotbiesiadnikow. Siedzgce przy nim — czujgc coraz
wiekszy napor wody — miast stara¢ sie uchroni¢ przed konsekwencjami, z determinacjg
dazyly do zniszczenia tego zbudowanego na potrzeby chwili status quo, coraz dalej
odsuwajgc sie od linii brzegu w kierunku oceanu. Woda w tym wypadku miata nie tylko
charakter dezintegrujgcy pewnego rodzaju wspdlnote, ale powodowata rowniez swoiste
oczyszczenie z zatechtego i umownego zjednoczenia ludzi zgromadzonych w jednym
miejscu. Dopiero w chwili, gdy fala pozbawita je stotu i krzeset, dziewczeta poczuty sie wolne
na tyle, by moc bez zenady powodowanej oblepiajgcymi ciata ubraniami pluska¢ sie w

oceanie.

Ostatnig jak do tej pory akcja (nie liczgc pomniejszych, organizowanych chocby przy okazji
festiwali poetyckich) byto dziatanie zwigzane ze stypendialnym wyjazdem do Bilbao trzech
dziewczat z grupy (bez Natalii Rzezniak). Happening ,Bil-babel" miat na celu udowodnienie,
ze postugujac sie jedynie komunikacjg niewerbalng mozna stworzy¢ z artystami réznych
krajow, pewnego rodzaju mozliwos¢ wspoétpracy artystycznej. Na takiej zasadzie udato sie
wspolnie usypaé z ziemi na trawniku symbol miasta Bilbao. Nalezy zauwazy¢, ze kwestie
zwigzane z migracjami mtodych ludzi i wynikajgcymi z nich konsekwencjami
transkulturowymi to jeden z najczestszych motywow nurtujgcych dzisiejszych tworcow.
Podobng tematyke podejmowali wczeéniej choéby Wojciech Doroszuk czy Zorka Wollny, a
obecnie, we wroctawskiej galerii Entropia odbywa sie miedzynarodowa wystawa ,Best west"
po$wiecona temu zagadnieniu. Mozliwo$¢ wyjazddéw stypendialnych i z powodu pracy
zarobkowej zagranicg powoduje zmiane postrzegania kulturowych i narodowych barier, ktére
stajg sie inspiracjg do artystycznej refleksji nad zjawiskiem migracji, stereotypami czy

réznicami mentalnosci poszczegolnych naciji.

Dziewczyny z ,tuhuu!" wcigz dorastajg. Do swoich kulturowych powinnosci, do bycia
artystkami. Ich celowe zatrzymywanie sie w swiecie dziecinstwa ma charakter przemys$lanej
prowokacji i konsekwentnej pozy artystycznej. Podejmujgc tg gre pozwalajg sobie na
dezynwolture, z jakg mogg traktowac ograniczenia dorostych, powaznych artystéw. Nawet
jesli jest to poza stworzona na potrzebe czasu edukacji w szkole plastycznej, sprawdza sie w
dziataniu. Dystans, ktory stwarzajg swoimi dziataniami wobec ,powaznych" dziatan
artystycznych sprawia, ze mozna traktowac je z przymruzeniem oka. Mylitby sie jednak ten,
kto upatrywatby w ich akcjach dziecinady, epatowania infantylizmem. Dotykajgc dorostych
kwestii za pomocg narzedzi postrzegania dziewczynek wyjaskrawiajg pewne rudymentalne
zachowania spoteczne, w poetycki sposdb opisujg je i poddajg ponownej analizie. Ich

pozornie niewinna, urokliwa ,dziewczynskos¢" umozliwia odkrywanie i kwestionowanie



zapisanych kodow spotecznych. To jedne z ciekawszych artystek, rozpoczynajgcych swa
kariere we Wroctawiu, z pewnoscig dadzg jeszcze wkrétce o sobie znaé. Oby nie dorosty.

t.uhuu!

Butterwick Matgorzata, Cze$¢ druga relacji z Interakcji 9 w Piotrkowie Trybunalskim,
,»Obieg” 29.05.2007, aktualizacja 8.11.2008, dostep: 25.02.2026 <http://archiwum-

obieg.u-jazdowski.pl/recenzje/1352>

GRUPA LUHUU! - Karina Marusinska, Katarzyna Golen, Natalia Rzezniak, Agnieszka
Rzezniak (Polska)
Jak zauwazajg same artystki ,wktadajgc jakikolwiek przedmiot do gabloty galeryjnej,
uzyskujemy efekt umuzealnienia, zwiekszamy jego wartos$¢, podnosimy range". Cztonkinie
grupy umiescity sie same w ruchomych gablotach w réznych punktach miasta. Podjety sie
tym samym rol 'dziet sztuki'... a, jak wiadomo, w performance dzietem jest sam artysta.
Powstat ciekawy paradoks, bo tutaj performerki byty bierne, odizolowane od kontaktu z
odbiorcami, a jednoczesnie mogty by¢ przez nich manipulowane, przestawiane i traktowane
jak artefakty — czyli zgodnie z powszechnym pojeciem sztuki. Z tego punktu widzenia akcja
byta odwaznym podjeciem dyskusji z samg istotg sztuki performance, z rolg ego artysty.
Sugerowana przy tej okazji interpretacja feministyczna zdaje sie juz nieco ,muzealna"

wiasnie :)

Saraczynska Agata, Sztuka w miescie, ,Gazeta Wyborcza. Wroctaw” 27.05.2007, s. 8.

(...) Najwiecej widzow uczestniczyto w dziataniach grupy tUHUU! — czyli w performance
,Obiekty” w centrum miasta. Obiektami byly cztery na biato ubrane, sliczne dziewczyny,
zamkniete w pleksiglasowych skrzynkach na koétkach. Kazda z nich, jak w kloszu, zamarta w
bezruchu i oddata sie w rece publicznoéci. Ciggano je po ulicy Swidnickiej, obdarzano
kwiatami, adorowano, a nawet obrazano. One nie reagowaty, bedac jak piekne, lecz martwe

eksponaty. (...)



Magdalena Litwin, ...o Dialog ...0 Sztuke — pigty wroctawski SURVIVAL, 6.07.2007,

<www.arttransparent.org.pl>

(...) SURVIVAL - Przeglad Mtodej Sztuki w Warunkach Ekstremalnych to jedna z
najwazniejszych imprez kulturalnych we Wroctawiu promujgcych osiggniecia mtodych
artystow. Stawia ona na kreatywno$c¢ i spontanicznos$¢ tworcow, aktywny udziat odbiorcéw
oraz na odkrywanie i przekraczanie granic sztuki. Mtodo$¢ w rozumieniu festiwalu to nie tylko
wiek. To réwniez swiezos¢ pomystdw, tgczenie tradycji z nowoscig i oryginalnoscia, jak
réwniez budowanie pomostu miedzy przeszioscig i terazniejszoscig. Jednym z gtdwnych
zatozeh SURVIVALU jest wyjscie poza mury galerii i muzeum, stworzenie ,zywej” sztuki na
ulicach miasta, blisko widza — tego, ktéry wcigz obawia sie kontaktu z dziataniami
artystycznymi. SURVIVAL to takze proba oswojenia odbiorcéw z najnowszg twérczoscia,
udowodnienia im, ze zdarzenia artystyczne majg rowniez swoje miejsce w centrum miasta —
na rynku, na dworcu, w parku. TAM, GDZIE JEST ZYCIE. (...)

Najwiekszg uwage odbiorcéw przykuwat performace grupy tUHUU!, ktéry dotykat tematu
tozsamosci kobiety w europejskiej kulturze. Artystki zamknety sie w przezroczystych
pleksiglasowych szescianach, ktérych poruszanie umozliwiaty przyczepione od spodu
koteczka. Jednoznacznie kojarzyto sie to z zamknietg w rézowym pudeteczku lalkg Barbie z
zastygtym na twarzy udmiechem. Jednak bohaterki akcji siedzialy w swoich klatkach z
kamienng ming, nie pokazujgc zadnych emocji. Byly odizolowane, stworzyty swoj maty Swiat,
niedostepny przede wszystkim dla mezczyzn. Bo to wiasnie oni najzywiej zareagowali na ten

performance, chetnie przesuwajgc i bawigc sie plastikowymi klatkami — sterujgc kobietami.

(...)

Dragun Gabriela, Ekstremalne zanurzenie w sztuke / Extreme immersion in art,
Survival 5. Przeglad Miodej Sztuki w ekstremalnych warunkach | Survival 5. Young Art
in extreme conditions Review, red. Bieniek Michat, Art Transparent Fundacja Sztuki
Wspotczesnej, Wroctaw 2007, s. 4-8, 44-45, 62-63, 70-71, 73, ISBN 978-83-926272-0-3.

Dragun Gabriela, Ekstremalne zanurzenie w sztuke, 2007, dostep: 20.05.2026

<http://arttransparent.org/text/ekstremalne-zanurzenie-w-sztuke-gabriela-dragun/>

(...) Pomimo tak wielu wspdélnych motywow tegoroczny SURVIVAL wyréznit sie jezykiem
nowej wrazliwosci. Dostarczyt doznan, ktérych przezywanie tu i teraz uswiadomito ich
nieuchwytnosé, subtelnosé i przemijalnos¢. Ujawnit sie inny poziom ,otwierania sie na swiat”,
polegajacy na umiejetnosci gtebokiego zanurzania sie w siebie poprzez kontakt ze sztukg —

a nie, jak wczeséniej, przez bunt. Dlatego pokusitabym sie o okreslenie poprzednich wydarzen



artystycznych (SURVIVAL 1, 2, 3 i 4) jako ekstrawertycznych — bo z tym kojarzy sie
ekspansja, narzucanie sie, dziatanie i interakcje — a tegorocznych, paradoksalnie, jako
introwertycznych. Ich wyréznikiem byta refleksyjnos¢, emocjonalnos¢, a nawet co$ w rodzaju
kontemplacji. Takie tez wymagania postawili odwiedzajgcym Plac Teatralny niektorzy mtodzi
artysci. Szkoda, ze czes¢é tworcow przediozyta konfrontacje z odbiorcg nad walor artystyczny

swoich poczynan.

Na pigtym SURVIVALU mojg uwage przykuta przede wszystkim grupa prac cechujgca sie
paralelnoscig dziatan, uzytych srodkéw wyrazu, symboli oraz metafor. Ich gtéwng zasadag
byta tajemniczos¢, a tematem kobiecos¢. Stad by¢ moze wzieta sie wieloznacznos¢, a
zarazem subtelno$¢ komunikatu ptyngcego z performanceu Moniki Koniecznej czy

Lperwersyjna” akcja grupy tUHUU! Kobieta ma przeciez dwie natury. (...)

Do podobnej konfrontacji meskosci i kobiecosci doprowadzity dziatania grupy tUHUUL!.
Dziewczyny kolejny raz wystgpity w biatych, koronkowych sukienkach baletnic, ale tym
razem zamknety sie w przezroczystych, pleksiglasowych pudetkach. Podobnie jak Monika

Konieczna, odgradzajgc sie od $wiata, tworzgc wokot siebie umowng sfere izolujaca.

Pudetka zaopatrzone byty w co$ w rodzaju smyczy oraz w koétka, dzieki czemu mozna je byto
wraz z zawartoscig przemieszczac, ustawia¢c w dowolnym miejscu, w dowolnej konfiguracji.
Ta wiasnie mozliwos¢ ujawnita ztozonosc¢ relacji miedzyludzkich, a obserwacja osob, ktére
weszly w interakcje z przedmiotami dostarczyta ciekawego materiatu do analiz kulturowych i
psychologicznych. Najaktywniejszg grupg, jak zwykle podczas wystgpien LUHUU!, byli
mezczyzni. Catymi grupami wozili grzecznie siedzgce w pudetkach laleczki, przywigzywali je
do stupkow — jak pieski — byle tylko nie uciekty, badz przenosili je, niczym w lektykach, z

jednego miejsca na drugie.

Dziewczyny pozostawaty niewzruszone — jak sztuczne marionetki bez emocji czy tez
zdystansowane i patrzace z gory ksiezniczki (zresztg za szklang szybg i z czerwonymi
rézami u stép przypominaty basniowg Krolewne Sniezke, $pigcg w krysztatowej trumnie)
zdawaly sie nie interesowaé zabiegami przechodniéw. Nie zrobit na nich wrazenia nawet
macho, ktéry z nonszalancjg wsparty o jedno z pudet, z petnym ironii usmiecham na twarzy
rozmawiat przez komoérke — ciekawe, z kumplem, a moze z mamg lub kochanka...
Zachowywat sie tak, jakby wewnatrz przezroczystego przeciez opakowania nie widziat

nikogo.



Przyjmujgc inng linie interpretacyjng, mozna tez mowi¢ o stanie hibernacji, w jaki
wprowadzity sie bohaterki przedsiewziecia. W bezruchu i upale przesiedziaty w swoich
pudetkach wiele godzin. Co skfonito je do takiego eksperymentu: masochizm? Potrzeba
sprawdzenia sie?... Zamienity sie przeciez w przedmioty, z ktérymi kazdy mégt zrobic¢ to, co
chciat. Byto to z jednej strony perwersyjnym aktem oddania sie, a z drugiej rodzajem
subwersji, niemym protestem. Zawzietos¢ i determinacja wyptywala przeciez z ich

wewnetrznej sity.

Performance Katarzyny Golen, Kariny Marusinskiej, Natalii i Agnieszki Rzezniak mozna
odczytaC wieloznacznie, akcentujgc roézne jego aspekty, zwracajgc uwage na rozmaite
elementy. Jednak tym, co zastanowito mnie najbardziej byt fakt, ze mimo naklejonych na
opakowaniach informaciji: ,Zbij szybe w przypadku niebezpieczehAstwa" (doklejonych przez
Pawta Jarodzkiego, ktory przeprowadzit uliczng akcje ,wlepiania”), nikt nie odwazyt sie rozbic

plastikowych twierdz-putapek i uwolni¢ dziewczyn.

Motyw dziewczynki, ktéra wolataby nie dorosng¢, pojawiajgcy sie w pracach Koniecznej i
LUHUU! (jest on obecny réwniez w najnowszej literaturze), ujawnia konflikt
charakterystyczny dla patriarchalnej kultury — rozszczepienie rozumu i uczué, duchowosci i
seksualnosci. We wspétczesnym Swiecie nadal nie ma miejsca dla innosci — innosci kobiety

aktywnej, tworczej, intuicyjnej, po co wiec dojrzewac...

Fober Irena, Odkrywka, ,Przeglad Techniczny. Gazeta Inzynierska” 2006, nr 16, s. 14.

(...) Dziewczeta z grupy tUHUU! na tarasie widokowym w Kleszczowie pokazaty
performance ,Bo do snu trzeba iS¢ bardzo czysto” (fot.2). Ubrane odswietnie w biate suknie
napetnity biatg posciel czarng ziemig, rytualnie uswiecity jg tak, by po zaszyciu wypetnionych
poszew spokojnie zasngc¢. Kopalnia ,Befchatéow” tkwita zas za nimi jak mata ojczyzna,

kopalnia, ktéra cichym pomrukiem odprowadza nas w sen. Kopalnia, ktéra nigdy nie zasypia.

(...)

Dragun Gabriela, Labirynt i co$ jeszcze. Sztuka zdobywania, ,,Rita Baum” 2006, nr 10,
s. 211-214.

(...) Przeglad Sztuki w ekstremalnych warunkach implikuje ekstremalnie zintensyfikowane i

multiplikowane doznania: od poczucia leku do fascynacji; od zazenowania, checi wycofania



sie i ucieczki, po przyjemno$¢ ptyngca z patrzenia (podglgdania), dotykania (obmacywania),
wstuchiwania sie (podstuchiwania)... Pokonywanie barier architektonicznych Scisle wigze sie
z pokonywaniem barier psychicznych, sprzyja przetamywaniu rozmaitych tabu.

Gtéwng zasadg obowigzujgcg w $wiecie dla wytrwatych zdobywcéw jest aktywno$¢. Puste
ramki, krzesta, nawet stryczki... czekajg na uzytkownikow, prowokujg, jak przyczepa
campingowa — happening Katarzyny Golen, Kariny Marusinskiej i Agnieszki Rzezniak — z
przewrotnym napisem: ,Baw sie (ze) mng”. Wystarczy podejs¢, pociggngé za sznurki, by
ozywi¢ zamkniete w srodku dziewczyny-marionetki. Przystepnosc¢ i zaleznos¢ lalek sugeruje
kontakt sprowadzony do aktéw zakamuflowanej przemocy, perwersyjnej zabawy erotyczne;.
(-.r)

LZrelaksuj sie”..., uruchom swojg wyobraznie. Czy na dachu dworca widzisz kotyszgce sie
ukwiaty (kolejna praca Moniki Koniecznej z cyklu ,Ogrody niemozliwe”), a w holu, w
towarzystwie hustajgcych sie na trapezie dziewczat (,Hustawki” Katarzyny Golen, Kariny
Marusinskiej i Agnieszki Rzezniak), unosi sie samolot (,Srodek” — instalacja Michata

Bienka)? To nie halucynacje. Po prostu, cudowny sen sie ziscit.

Kowalczyk lza, Zierkiewicz Edyta, Co robi sztuka na dworcu we Wroctawiu?, Survival
4. Przeglad Mfodej Sztuki w ekstremalnych warunkach | Survival 4. Young Art in
extreme conditions Review, red. Bieniek Michat, Pintal Przemek, Fundacja Art
Transparent, Wroctaw 2006, s. 11-19, 44, 69.

(...) Tuz obok, w gtéwnej hali dworca na powieszonych wysoko hustawkach, bujaty sie cztery
dziewczyny w biatych sukienkach (Katarzyna Golen, Karina Marusinska, Agnieszka
Rzezniak i Natalia Rzezniak), przypatrujgc sie z goéry catej sytuacji, podréznym, widzom.
Mogty kontrolowa¢ wszystko, co sie tu dziato, cho¢ nie moglty w tym uczestniczyé. One
wydawaly sie najbardziej nieprzystajgce do budynku dworca, a jednoczesnie swietnie sie w
nim odnalazty. Ta akcja miata w sobie z kolei co$ z bajki czy tez basni, a klimat mdgt

kojarzy¢ sie z nastrojem filmu Petera Weira ,Piknik pod wiszgcg skatg”. (...)



