Zadziwiajaca jest rozbieznosé migdzy ignorowaniem dotyku
przez cywilizowang swiadomosé a wielkg rola, jaka odgrywa
on w naszym zwierzecym i ludzkim zyciu”.

Jolanta Brach-Czaina, Klony umystu

Geszy. Slady to trzyetapowy projekt zainicjowany przez
Karing Marusiniska i Krupa Art Foundation: akcja
spofeczno-artystyczna, instalacja w galerii oraz instalacje
W przestrzeni publiczne;.

Na migkkich glinianych formach osoby partycypujace
pozostawiaty autorski $lad, aby za pomocg gestu nadaé im
indywidualny rys. Powstale w ten sposob moduty zostaty
utrwalone i poszkliwione. Instalacja jest eksponowana

w Krupa Art Foundation. Z czasem przeksztatci sie w donice,
ktore zostang przekazane nowym opiekunkom z intencja, by
zasadzity w nich rogliny i umiescity je w przestrzeni miasta.
Drzigki temu bedg stuzyly takze innym. Z satysfakcjg bedziemy
przygladaly sie, jak kietkuje w nich nowe zycie.



Geszy.Slady



Trzymamy keiuki, salutujemy, rozktadamy rece, kreslimy znak

krzyza albo wyciggamy rodkowy palec — to wszystko swiadomie.
Bezwiednie — odgarniamy wiosy, przechylamy glowe, splatamy dionie
w zakfopotaniu albo pochylamy sig w strong rozméwey, gdy go akeep-
tujemy. Gesty. Najwazniejszy element komunikacji, budujacy dobrg
atmosferg spotkania lub przekreslajacy szanse porozumienia. Rzadko
zdajemy sobie sprawe ze znaczenia gestow w naszym codziennym,
spotecznym zyciu. Uwazamy na stowa, pilnujemy usmiechu — to sg
istotne rzeczy.

7 gestu bierze sie dotyk .
Dobry i zly, czuly i bolesny.
Wazny.

Sprobujmy przyjrzec sie gestom, ich rodzajom, rozroznic odcienie.
Zwrdémy uwage na wlasne, potem stopniowo zaczniemy zauwazac,
jak postuguja sie nimi inni — i jak to na nas wptywa, co nam daje, co
zabiera.

Kazdy gest zostawia Slad.

W dzisiejszym swiecie zostawianie sladow nie jest mile widziane.
Stormulowanie ,slad weglowy™ stalo sig¢ synonimem negatywnego
wplywu cztowieka na §rodowisko — lepiej wigc nie zaznaczacé swoje]
obecnosci, przeptywac nad ziemia, z niczym nie wigzac si¢ dotykiem,
nie psué.

[ pandemia — dwa lata wypetnione witaniem sie z daleka albo co
najwyzej zetknieciem tokei, dwa lata naznaczone jednorazowymi reka-
wiczkami i maseczkami kryjacymi usmiechy, dwa lata petne oddalenia
ludzi od ludzi. Dotyk zrobit si¢ naprawde niepopularny.

Gdyby nie slady pozostawiane przez kolejne pokolenia — skad
wiedzielibysmy, ze zyli (jak zyli, gdzie zyli) nasi przodkowie? Gdyby
nie pozostaly po nich reeznie wytwarzane naczynia, laurki dla bab¢

i dziadkow, listy, budynki i dzieta sztuki — skad bysmy wiedzieli,

kim byli, jak patrzyli na $wiat, dokad zmierzali? Slady to scheda po
poprzednikach, nitka tgczaca kolejne generacje, wyznaczajaca ciaglosé
naszego gatunku w podziale na poszczeglne krainy geograficzne czy
plemiona. Bez sladow mielibysmy do dyspozycii tylko terazniejszosc,
pozbawiong historii, wspomnien, odwolan. Z czego rodzityby sie
tesknoty i nostalgie? Jak udatoby sie pielegnowaé tradycje i budowac
swiadomos¢ przynaleznosei do miejsca?

Whyraz siebie za pomoca gestu.
Pozostaw po sobie slad.

Karina Marusinska to fascynujaca osobowos¢ — dziatania, ktdre
podejmuje (zawsze z niebywalg energia), dotycza waznych dla niej
tematow. Czasem nie catkiem spotecznie wygodnych, czasem po
prostu zepchnietych na margines glosniejszych wydarzen czy bardzie]
medialnych zjawisk. Co istotne — zwykle aktywnosci te wychodzg
poza ramy pracowni czy galerii i stajg sie zlozonym procesem, angazu-
jacym wiele (czesto przypadkowych) osob, wywolujacym zaintereso-
wanie i wyzwalajacym emocje.



Takim wydarzeniem sa takze .Geszy.Slady” — wymyslone jako
antidotum na coraz luzniejsze kontakty migdzyludzkie i coraz

rzadsze spotkania pod hastem ,zrébmy cos razem”. To nie sq zajecia

z garncarstwa ani forma warsztatow, z ktorych uczestnicy wyniosg
nowe umiejetnosci. Podczas spotkan, ktdrych glina jest wspolnym
mianownikiem, chodzi o cos wigcej: 0 nawigzanie kontaktu z drugim
cztowiekiem, o przetamanie opordw przed wyrazaniem siebie
publicznie, o wyswobodzenie sig z uprzedzen i lekéw — . nie poradze
sobie”, .nie mam zdolnosci artystycznych”, .nie umiem rzezbic” czy
najbardziej powszechnego .jak wypadng, jak mnie ocenig”. Chodzi tez
o podkreslanie znaczenia drobnych gestdw, nie tylko tych utrwalanych
w ceramice, ale rowniez tych efemerycznych, jak uscisk czy usmiech.
Kazdy 7 nich ksztattuje relacje miedzyludzkie, wptywa na jakosc zycia,
wywotuje reakeje, ktorych skutki sq jasne do przewidzenia. Jesli bodz-
ce sq dla nas przyjemne, bedziemy reagowac pozytywnie i odwzajem-
niac¢ mife gesty. W ten sposob kreuje sie rzeczywistosé. Ktoz nie chee,
by byta przyjazna? Z drobnego, obiektywnie mato znaczgcego gestu
mogg zrodzi¢ sie wielkie idee, dzieta sztuki, uczucia czy przemiany
spoteczne. Podejmujac btahe z pozoru decyzje — zostawiamy trwale
slady w naturze i w nas samych.

Karina Marusitiska: ., Pierwszy etap projektu polegat na kolektywnym
stworzeniu kilkudziesigciu ceramicznych elementow, z ktdrych pdznie]
miata powstac instalacja. Spotkania tworcze odbywaly sie w prze-
strzeni publicznej Wroctawia, kazda zainteresowana osoba mogta

sie w nie wiaczy¢. Na wytoczonej z gliny miekkiej formie nalezato
pozostawic autorski slad, za pomoca gestu nadac jej indywidualny
charakter. Istotne bylo zaufanie do siebie, wsptpraca ciala z materig,
spontanicznosc, Swiezosc, brak narzedzi, brak kalkulowania czy
oceniania. Bylo to dziatanie zaskakujace ludzi w codziennym pedzie

i pozwalajace cieszy¢ sie chwilg. W moim zamierzeniu miato by¢

ono wzmacniajace, budujace, pokrzepiajace, energetyzujgee. I choc
uczestnicy wyrazali w nim swojg wyjatkowosc, projekt nie traktuje

0 dzieleniu. Przeciwnie: faczy ludzi przy jednym stole, przy jednej
bryle gliny, wokot wspolnej idei, wreszcie — jednoczy poprzez odmien-
nos¢ kazdej z tych osob. Mysle, ze w dobie polaryzacji spoteczenstw
takie mikrodziatania s niezwykle wazne i uzdrawiajace, cho¢ niestety
stanowig krople w morzu potrzeb’”.

Gdy 7 coraz wiekszg liczba zjawisk mamy do czynienia wylgcznie
wirtualnie, pojawia sie tesknota za kontaktem z zywg materig.
Badania dowodza, ze sprawnos¢ manualna jest kluczowa nie tylko dla
rozwoju samego rzemiosta, ale takze dla rozwoju jednostki — mysle-
nia, widzenia, uczenia sig, tworzenia pojec, zdolnosci komunikacyj-
nych, kompetencji adaptacyjnych czy nawet umiejetnosci przetrwania.
Czujemy to, nie znajgc naukowych teorii. Im wiekszg swiadomosé
spoleczng przejawiamy, tym mocniej ciggnie nas do pracy manual-
nej. Ostatnie doswiadezenia pandemicznej izolacji zintensyfikowaty
potrzebe dotykania i odczuwania rzeczywistej, namacalnej materii.

Glina to znakomity materiat do doswiadczania dotyku — stosun-
kowo prosta w obstudze, plastyczna. Fatwo zostawic na niej slady,
nawet te najdrobniejsze, jak linie papilarne. Tworzenie ceramiki to
W pewnym sensie tworzenie autoportretu, wlasnie przez zostawianie

swoich $ladow w materiale. Motyw powstawania cztowieka z gliny
przewija sie od zarania dziejow w rozmaitych religiach i mitologiach,
to bardzo uniwersalny watek — my mozemy mowic o budowaniu
zbiorowego portretu z wykonywanych przez jednostki fragmentow.
Wieloelementowa kompozycja, na ktorg sklada sig kilkadziesiat
obiektow o indywidualnych rysach. Autoportret pewnej grupy ludzi,
obrazujacy jej site wynikajaca z réznorodnosei poszezegélnych osob.

Podczas spotkan przy stotach z gling dawato sie zauwazyc, jak chetnie
— po krotkiej chwili niepewnosci — ludzie pozwalali weiggnaé sie

w dziatanie, jak z uSmiechem zakasywali rekawy i z coraz wigksza
radoscig oddawali sig przyjemnosci brudzenia rak. W rozmowach
pojawialy sie skojarzenia z dziecinistwem i lepieniem z piasku, blota
czy plasteliny, kiedy to przyjemnos¢ czerpalo sie i z samego procesu
tworzenia, i ze swiadomosci bycia tworcg. Rados¢ kreowania i satys-
fakcja ze sprawczosci. Przyjemne mentalne powroty do beztroskiego

i najmilszego dla wigkszosci 0s6b czasu w zyciu — kto$ spontanicznie
odbit w glinie stopg, ktos pierscionki, ktos okulary. Jedni cyzelowali
ornamenty, inni zywiolowo wgniatali albo wygniatali scianki cylin-
dréw. Choc zamierzeniem bylo dziatanie bez uzycia narzedzi — nie-
ktorzy pomagali sobie znalezionymi drobiazgami jak $rubki, liscie czy
spinki. Nie kazdemu udawato sig stworzy¢ satysfakcjonujgcg go prace,
choc to nie jakos¢ wykonania byta priorytetem — chodzito przede
wszystkim o mowe ciata, o naklonienie go do dialogu z tworzywem

i 0 poddanie sig intuicji, czemu sprzyjat luzny, performatywny charak-
ter spotkan. Niektorzy obawiali sie, ze cos zniszeza, zepsuja, uszkodza.
Najmniej obiekcji miaty oczywiscie dzieci (jedna z dziewczynek z takg
sita weisngta w gling twarz swojej siostry, ze w materiale pozostat
odbity slad zgba). Wszyscy na koniec dziekowali, mowili o poprawie
nastroju i oddalali si¢ usmiechnigci.

W czasie czterech spotkan z bardzo réznymi ludZmi i w bardzo roz-
nych miejscach, powstato szesédziesiat ceramicznych cylindréw, zde-
formowanych w sposéb mniej lub bardziej zamierzony, opowiadajacych
historie badz tylko noszacych $lady oddziatywania. Rzezby — chyba
mozna tak o nich mowic — zostaly nastgpnie pokryte opalizujgcym
szkliwem i utrwalone w procesie wypatu, a finalnie ustawione jedna
na drugiej w dawnym szybie windowym Krupa Art Foundation na
wroctawskim rynku. Forma instalacji przywodzi na mysl totem — i nie
jest to skojarzenie przypadkowe. Totem symbolizuje relacje cztowieka
z jego przodkami, ale takze wiezy miedzy ludzmi z jednego klanu czy
spotecznosci — w tym przypadku okresla wige grupe osob, ktdre taczy
udzial w wydarzeniu oraz ich wlasna niepowtarzalnosc, potwierdzona
réznorodnoscig powstatych ksztattow.

Nieprzypadkowy jest tez kolor szkliwa pokrywajacego elementy
instalacji — cho¢ trudno mowic tu w zasadzie o pojedynczej barwie:
calos¢ mieni sie i przybiera rozmaite odcienie w zaleznosei od kata
padania swiatta. Nawigzanie do teczy jest zamierzone i ma na celu
przywrdcenie temu zjawisku jego pierwotnego, pokojowego zna-
czenia — akcentujacego wspotprace, zgodne wspotzycie i harmonie
7 otaczajgcym swiatem. Tecza jako most taczacy niebo i ziemie,
przyziemnosc i metafizyke. Jako symbol roznorodnosci, w ramach
ktorej nie ma lepszych i gorszych. Jako metafora jednosci tworzonej



przez odrgbne podmioty, ktdre nie tylko nie przeszkadzajg sobie wza-
jemnie, ale takze potrafig uzyskac efekt synergii w podejmowanych
wspolnie dziataniach. Po natozeniu szkliwa naszym oczom ukazaty

sie slady dioni nadajacych glinie cylindryczny ksztatt w procesie
toczenia na kole garncarskim. Kregi, pierscienie, pasy, fale, obrecze,
spirale... Weale nie byly zamierzone. Wynikly z naturalnego procesu,

7 bezposredniego kontaktu ludzkiego ciata z plastycznym tworzywem.
Nie bylo potrzeby, aby je zaciera¢. Na obiektach w stanie surowym nie
byty szezegdlnie widoczne, dopiero dzigki $wiathu slizgajgcemu sie po
powierzchni szkliwa przypomnialy o swoim istnieniu.

Karina Marusirska: ,.Szkliwo nie dos¢, ze mieni sie odcieniami i jak
lustro odbija otoczenie, ma te wiasciwosc, Ze na powierzehni zacho-
wuje odcisnigte $lady paleéw. Czekam na ich nagromadzenie. Nawet
ekipa techniczno-montazowa, ktora przy takich przedsigwzigciach
zazwyczaj pozostaje w cieniu, bedzie miata swoj widoczny wkiad

w ostateczny ksztatt projektu”.

Wiszystkie elementy wydarzenia majg rownorzedng wartosc: proces
odciskania sladow jest tak samo wazny jak szkliwienie czy ustawianie
elementow w piramide. Wymieniamy nazwiska wszystkich tworcow,
autoréw i organizatorow przedsiewziecia — wktad kazdego z nich ma
te samg wage.

Ekspozycja w galerii nie stanowi finatu projektu. Na tym rowniez
polega jego wyjatkowos¢ — przewidziane zostaly dalsze losy instalacji:
nie zalegnie w magazynie, nie zostanie zniszczona i zapomniana.
Dostanie drugie zycie, jakze przyjemne — wszystkie cylindry znajda
swoje miejsce w przestrzeni miasta i bedg stuzy¢ jako donice, dokta-
dajc sie drobng cegietky do akcji zazieleniania Wroctawia. Bedziemy
mogli przygladac sie kietkujacym w nich roslinom. Taki slad po
wydarzeniu pozostawiony w miescie. Kropka konczgca wypowiedz.
A pdzniej? Czgsc elementow przetrwa, czes¢ ulegnie zniszczeniu.
Niektore beda widoczne dla wszystkich, inne by¢ moze schowajg sig
przed ludzkim wzrokiem w prywatnych ogrodach. Rosliny posadzone
w donicach by¢ moze rozrosng si¢ i zastonig je catkowicie, a by¢ moze
rozsadzg ceramike korzeniami i z czasem pochowaja geboko w ziemi
teczowe szezatki. Proces, ktorego korica nie przewidzimy. Czy znikng
wszystkie slady po wydarzeniu, czy czes¢ z nich oprze si¢ uptywowi
czasu i wywalczy sobie stale miejsce w miejskiej rzeczywistosci?

Karina Marusiriska: ..Slady sa obecne na kazdym etapie projektu.
Zmieniajg postac, staja sie raz mniej, raz bardziej widoczne, nakladaja
sie na siebie, przenikaja. Nie walczg o widzialnos¢. Raczej tworzg
polifonie, wspotistniejs, wspdtpracujg z otoczeniem. Takimi je widzg”™.

Wroctaw, 2021-2023
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.Dotykanie
jest zjawiskiem
dwustronnym.
To swiat nas
dotyka, gdy my go
dotykamy.”
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.Doswiadczenie
dotyku niezbyt dobrze
przektada sie na stowa,

niezrecznie wyraza.
Jest dorazne i jakby
takim chciato pozostac,
wyslizguje sie spod
zastepczych znakow
1 umyka wtornym
przywotaniom.

W kazdym razie
konflikt miedzy
dotknieciem a stowami
jest wyrazny.”
















.Doswiadczenie
dotyku niezbyt dobrze
przektada sie na stowa,

niezrecznie wyraza.
Jest dorazne i jakby
takim chciato pozostac,
wyslizguje sie spod
zastepczych znakow
1 umyka wtornym
przywotaniom.

W kazdym razie
konflikt miedzy
dotknieciem a stowami
jest wyrazny.













43






Cow

dotyku jest

tak niewtasciwego
1 podejrzanego, Ze nasza
kultura nie puszcza go przez

prog¢ A c

hodzi nie tylko

0 sztuke. P

'zeciez cztowiek

dobrze wychowany nigdzie
nie pcha sie z tapami, tylko
patrzy i stucha.”
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JIstnieja Swiaty,
ktore spetniaja sie
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razniinie

mozna, 1

ch dotknac.

Nie o nich bedzie
mowa. Pozostaniemy

W sterze
Tu, gdzie

przyziemne;.
wszystko jest

namacalne, choc bywa

niewidziane.”
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.03, podstawy
do przypuszczen,

7€ Najwazniejsze jest

t0, o niewidoczne
a doswiadczane.”
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